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Luminista és transzcendentalista hatasok
Padl Laszl6 fontainebleau-i tajképein

Paal LaszI6 (1846-1879) plein air fest6t a mlivészettorténet ugy tartja szamon,
mint akinek munkéassaga Eugen Jettel, Emil Jakob Schindler, Max Lieberman,
vagy az expresszionista Carl Frederick Hill mellett nagy hir( honfitarsara,
Munkacsy Mihaly festészetére is hatassal volt. Munkacsy és Paal 6szinte, mély
kapcsolatat gyakorta szokas a 19. szazad hires baratsagai kozé sorolni. Ebben
a baratsagban két karakteresen kiilonbdz6 természet(i mivész talalkozott.
Munkéacsy nemzeti kdt6dését inkabb életrajzi vonatkozasként, mint poétikai
jegyként hangsulyozta franciaorszagi évei, egyesilt allamokbeli Utja soran,
Paal Laszl6 mlivészetében a honvagy egy sajatos luminista érzékenység ih-
letd forrasava lett. Tajképeinek vissza-visszatérd, azonos témaiban az otthon
tavolsaga az emlékezés ritudlis gyakorlataként jeleniti meg magat. A hiany
tapasztalata formalta a fest6 kulturalis identitasat. Csakis annak réven val-
hatott azz4 a nagy hatast, nemzetkdzi hir(i festévé, ha hatrahagyja szeretett
szul6hazajat, Erdelyt. Kizardlag Europa miivészeti kdzpontjaban érlelhette ki
azt a stilust, ami egyediségében is rokonsagot tart a korszak meghatarozo esz-
tétikai folyamataival. Méar pélyéja elején magéaval ragadték a barbizoni iskola
tobb mas képviselje mellett Gustave Courbet alkotasai, ami arra 6szténozte,
hogy kés6bb maga is e festészeti csoport tagjava valjon.

Muivészi erejének csucsat élete utolsé szakaszaban, az 1875-t6l 1877-ig tar-
t6 rendkivil termékeny két esztendében érte el. Az ekkor késziilt, a fontaine-
bleau-i erdd részletét abrazold tajképeinek luminista esztétikaja nemcsak a
barbizoni iskola impresszionista realizmusaval, de az amerikai kortarsak ro-
mantikus transzcendentalizmuséval is rokonsadgot mutat. A képek kozti kap-
csolatot a tavolba t(ind otthon hianya jelenti, a megismerhetetlen és lathatatlan
teljesség iranti visszatérd vagy. A Barbizon melletti erd6részlet képi abrazolasai
kdzil kiemelten haromban, az Erd6ben (1875), A fontainebleau-i erdd (1876) és az
Erd6 mélye (1877) cim(i tajképeken fedezhet6 fel az a luminista érzékenység,
amelynek kibontasadhoz parhuzamokat a Hudson River fest6iskola 1830-tdl
1880-ig tart6 id6szakanak transzcendentalizmusa kinal. Paél rendkivili hatasa-
rol tanuskodva luminista esztétikai jegyek jelennek meg az 1870-es évek végén
Munkacsy Mihaly egy festményén is, mégpedig éppen azon az utolso portrén,
amit a h( barat Paal Laszlorol annak tragikusan korai haléla el6tt készitett.

Zamtol Barbizonig

A székely eredeti Paal LéaszI6 az alig ezer lelket szamlal6 erdélyi Zamban
latta meg a napvilagot. A csalad elészor Arad megyébe, Odvosra, onnan pe-
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dig Berzovara koltozott. A festd a kozepiskolat még Aradon végezte, tizenhat
évesen baratsagot kotott a nala két évvel idésebb Munkéacsyval. Els6 mestere,
Nagy Péter a Bécsi Képz6m(ivészeti Akadémian végzett, igy Paal is Bécshen
folytatta tanulmanyait, ahol ajogi fakultast elhanyagolva Albert Zimmermann-
hoz kerllt a M(vészeti Akadémian. 1869-ben allami 6szténdijon Miinchen-
be utazott, majd egy évvel kés6bb Hollandidba, ahol megismerkedett Eugen
Jettellel. Ezutdn Munkécsy unszoldsanak engedve Disseldorfba koltozott,
majd londoni, belgiumi kitérék utdn ismét Hollandidban talalta magat. Miutan
Munkécsy Franciaorszagban folytatta palyajat, igyekezett Paalt ravenni, hogy
kovesse példajat, amit baratja 1872-ben meg is tett, az év nagyobb részét a fon-
tainebleau-i erd6 szomszédsagaban talalhatd Barbizonban toltotte.

A festd Eurdpa kulturalis csomdpontjait érint6 utazasa kettds természetdi.
A mivészi fejl6dés allomésait jelzd varosokon at kozelit a festészet kozpontjat
jelentd Périzs irdnyéba, kozben folyamatosan tavolodik a gyermekkor teljes-
ségét, az 6nazonossagot magaban hordozé erdelyi tajaktol. Périzs és Barbizon
centrumkeént egyszerre a legkdzelebbi és a legtavolabbi hellyé valik szdmara.
Padl életében és mivészetében a varosrol varosra elérehaladd mozgast ellen-
pontozza a képtdl képig visszafelé tartd utazas. A Zamtdl Barbizonig veze-
t6 ut folyamatos athelyezések sorozata: Parizs és Barbizon kdzpontként igy
nem végallomassa, hanem a tavolsag terévé valik. Ebben a tdvolsadgban valik
lehet6vé Paal LaszI6 6nallé formanyelvének, sajatos esztétikdjanak kibonta-
kozasa festményeiben. Az 1875 és 1877 kozti id6szak mestermiveihez kdze-
ledve egyre inkabb eltlinnek a tajképekrél az emberalakok, egyre tébbszor
tér vissza az alkot6 ugyanahhoz az erdérészlethez, sokszor a cimekben is alig
van eltérés. A kilonbség sem a kompozicidban, inkébb a fényviszonyokban,
ecsetkezelésben, a szinek megvélasztasaban rejlik, ezek pedig naplészeriien
rogzitik a taj, a fak mogott derengd fény és a megfigyeld tekintet viszonyéban
beall6 rezdllésszer(i valtozasokat. Ezért tekinthetdk a fontainebleau-i tajke-
pek egy Utinaplo fejezeteinek, melyek szamot adnak a folyamatosan athelye-
z6d6 otthonossag és teljesség felé kozelitd 1épésekrol.

Magyar muveészet, avagy magyarok a mdveészetben

A 19. sz&zad eleje, illetve a historizalé mivészet elveivel, kimerilt forma-
lizmuséaval szemben fokozatosan teret nyert a tajképfestészet képviselte (j
esztétika. Az akadémizmus versenytarsaként Eurépaban egyre-méasra az (j
festészeti iskoldk formalddtak, s ezek hatdsa a tengerentulig nyalt. Német-
orszagban megalakult a dusseldorfi iskola, Franciaorszagban hodito atjara
indult az impresszionizmus és a barbizoni iskola, Italidban a Macchiaioli,
Ausztralidban a Heidelberg iskola, Amerikdban pedig létrejétt a Hudson
River iskola. A barbizoni festdk (koztiik Paal Laszl6) impresszionizmusat a
mUvészettorténet hagyomanyosan realistaként hatdrozza meg, mig a Hud-
son River iskola esztétikdjaban a romantika hatasat szokas hangsulyozni, a
szazad kozepére feltlin6vé valik a hasonldsag a két festészeti iranyzat forma-
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nyelve kdzétt. Tavolrdl sem allithatd, hogy a térben és kulturalisan egymastol
meglehetds tavolsagban Iév6 francia és amerikai fest6csoportosulas egymas-
sal szoros kdlcsonhatashan fejlédott volna, mégis tény, hogy a tengerentdli
képz&mivészek Uj nemzedékének szamos tagja képezte magat Eurépaban.

A barbizoni, méas nevén a Fontainebleau iskola az akadémizmussal szem-
befordulva indult Utjara az 1840-es évek elején. Legjelesebb képvisel6i (tobbek
kozott Camille Corot, Théodore Rousseau, Jules Dupré, Jean-Fran”ois Millet,
Charles-Francois Daubigny, Narcisse Diaz de la Pena) az aprélékos m(itermi
munkéval szemben a plein-air festészetet képviselték, a historizalé didakszis
helyett részletgazdag naturalizmust, impresszionisztikus hatast ajanlottak.
A tengerenttlon a National Academy of Design intézményén belll kialakult
belharc volt a Hudson River iskola megalapitasdnak kozvetlen kivaltd oka.
Még az akadémia elndke, T. Worthington Whittredgeis csatlakozott az Uj cso-
portosuladshoz. Az 1850-es években az impresszionizmust zaszlajara tiz6 Uj
nemzedék tagjai (Albert Bierstadt, Frederick E. Church, Jasper F. Cropsey,
Asher B. Durand, Sanford S. Gifford) Thomas Cole romantikafelfogasat ko-
vetve igyekeztek tajképeikben kialakitani a fenséges esztétikai min6ségének
amerikai koncepcitjat. Az impresszionizmus nyilvanvalé kdzds pontot kinél
a két csoport stilisztikai 6sszevetésében, ugyanakkor Paél Laszl6 és a Hudson
River alkotok egyes festményein megjelend luminista hatas szempontjabol ki
kell térni két jelentds kilénbségre is. Az els6 eltérés a nemzeti identités szere-
pének kiemelt jelentGsége, vagy épp viszonylagos hattérbe szorulasa kozott,
mig a masodik a fenséges nagyszabasu, tabloszer( abrazolasa, illetve az érzé-
kelés bensdséges, intim terei két végpontjan allapithaté meg.

A bostoni Art Amateur folydirat kolumnistaja a szdzad végéhez kozeledve,
1880-ban az amerikai miivészeket ér6 eurdpai kritikakkal szembeni védekezés-
re kényszerilt. ,, Amerikdban - mivel e kontinens maga azabolatlan természet - ami-
vészet szamara a vadon szolgalt témaul. Alkoto iskolak, mesterek, eurdpai kritikai ha-
gyomany hijan, nélkiilézve az évezredes civilizacid minden emlékmivét: a sok palotéat,
kastélyt, székesegyhazat, antik remekmivet, sz(ikolkodve tavlatos torténelmi tapasztala-
tokban, mint a mivészet amerikai barbérainak Uj utat kell bejarniuk. Alkoté tehetségi-
ket nemformélhatja més, mint ami az éslakosok hitét is alakitotta: az erddk, vizesések, az
amerikai kontinens hompdlygéfolyoi és égre tor6 hegylancai. [...] Azonban mérafelnétt
az amerikai mivészek Uj generacidja, akik nem elégednek meg a miivészet tanulatlan
barbérjainak szerepével." (Boston Correspondence 6- Sajét forditas) VValoban nem
elégedtek meg ezzel szereppel, ahogyan a huszéves Paal Laszlé sem, aki Eu-
ropa kulturélis kbzpontjaiban élve nemzetkdzi Iéptékd miivésszé valt. Egyik
életrajzirdja igy fogalmaz: ,,Habér blszkeén vallotta magyarségét, és minden lehet
alkalmat meg is ragadott ennek hangoztatasara, festémiivészként nem a realizmus és
akadémizmus pdlusai kdzt Magyarorszagon kialakult esztétikai er6térben alkotott, ha-
nem eleinte afrancia realizmus, késébb pedig a nemzetkdzi eklekticizmus stilisztikai
pluralizmusénak elvei alapjan.” (Boros 34 - Sajéat forditas) Munkacsyban a vilag a
parizsi festbnagysagot tisztelte. Ezt jelzik a szintén magyar szarmazasu Joseph
Pulitzer szavai, amelyek a festd tiszteletére a New York-i magyarok altal szer-
vezett banketten hangzottak el. ,, Tisztelettel kdszontjik 6t, hiszen egyszerre képviseli
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Paél Laszl6: Ut afontainebleau-i erddben (1876)
olaj, vaszon, 91,7 * 63 cm, Szépm(ivészeti MGzeum,/, é.: 2018
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a vilag két legszebb orszégat, Magyarorszagot, sz{l6foldjét, valamint Franciaorszagot,
valasztott hazajat!" (Idézi: Pulitzer - Sajat forditas)

A fenti idézetek jol illusztraljak, hogy mig a német, francia, olasz, osztrak
mivészeket felvértezték az eurdpai kulturdlis identités elényei, addig ameri-
kai kortarsaik sajatos, egyedi kulturalis énazonossagukat éppen ezen identitas
hegemoniajaval szemben kényszeriltek kialakitani. A 19. szazad kdzepén az
europai identitasszerkezet tulstlya dont6 viszonyitési pontot jelentett, amely
tlkrozo fellletként olyan tavoli vilagokat is képes volt egymashoz kapcsolni,
mint a Hudson folyo volgye és Erdély. Azonban fontos hangsulyozni, hogy a
barbizoni iskola kozpontként az odalatogatd amerikai festék szaméra 6nallo,
sui generis identitds gazdagitasat, hazatérésik utan pedig a mdveszi tapasz-
talatok importalasat szolgalta. A messzir6l érkez6 letelepeddk szamara ez-
zel szemben Périzs és a tobbi kulturalis kdzpont a foucault-i értelemben vett
heterotopia maradt: a mashollét, a hiany és tdvolsag tere.

Az érintetlen, grandiozus tajban felmutatott fenséges donté szerepet jatszott
az Uj Eden utan kutatd amerikai identitas megképzésében. A Hudson River is-
kola Barbizonba latogato fest6i szamara a fontainebleau-i erdd Gjabb lehet&sé-
get jelentett, hogy a realista impresszionizmus eszkozeivel kiegészitve ragadjak
meg a természet immanens transzcendenciajat. Egy Magyarorszagrol érkez6
festd szemében ugyanazok a fak sajat identitasa fel6l teljesen mas teret képez-
nek, amelyben a kdzvetlen otthonossag hianya megteremti az onreflexid és a
meditacio lehet6ségét. Paal kezdeti tajképei utén eltlinik a festmények csend-
élet jellege, a latvany viziova lényegil, ami alapvet6 kiilonbség mas barbizoni
mivészek festményeihez képest. Ahogyan a Hudson River iskola m(ivein sem
gyakori az emberabrazolas, Ugy Paal LaszI6 tajképein is csak ritkan latunk fa-
vagot, vagy erd6ben sétalo part. A tekintetet magaba vonzé derengd fény, a
kép felliletén tdlvezetd bels6 taj a magyar fest6nél is luminista jellegzetességet
mutat. Padl alkot&sainak kiilonds fényhatésai a fenségeshez fliz6d6 meghitt,
bens@séges viszonyt tilkréznek fontainebleau-i mdveiben.

A fény festdi

A 19. szdzad amerikai tajképfestészetével kapcsolatban kialakult luminizmus
cimke mar eleve nem pontos, jol meghatérozhat6 stilusmegjeldlésként kerlt
a mivészettorténet fogalomtaraba. Els6sorban a Hudson River iskola egyes al-
kotésaiban érhetd tetten ez a fenséges emelkedettséggel jellemzett fest6i érzé-
kenység. A formanyelvet athat6 poétikai tendencia tovabbi sajatsaga a dereng6
fényhatasokbdl kibomlé meditativ 1égkor, amelyet a tdjképeken a tonalitas és
textdra aprd, finom valtozasai hoznak létre. A luminizmus irodalmi parhuza-
maiként Henry David Thoreau, vagy Ralph Waldo Emerson m(ivei hozhatok.
Mivel nem szervezett miivészeti csoportosulasrol, célkitlizésekkel bir6 irany-
zatrél van szo6 - vezet6i, teoretikusai nem voltak -, luministakként azokra a
mivészekre utal a kdnon, akiknél felfedezhetd ez az esztétikai hajlam. A Hud-
son River iskola jelesei koziil egy jél behatarolhat6 korre (Fitz Hugh Lane, Fre-
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dériek E. Church, Edwin Lane, Martin Johnson Heade, George Innes, Jasper F.
Cropsey, Thomas Moran, John Kensett) jellemz6, hogy a romantika nagyszabé-
sU, fenséges abrdzolasat a stilisztikai eszk0ztar korlatozésa révén a megismer-
hetetlen bensdséges tapasztalataval tarsitjak. A luminizmusban tetten érhet6
spiritualitds a 19. szazad veégére, 20. szazad elejére feloldodik a tonalizmusban,
de mint formanyelv mér korabban vélaszut elé érkezik. A Hudson River iskola
tajképein kezdett6l fogva kiemelt szerepe van a részletek iranti rendkivili fo-
gékonysagnak, ami kovetkezik a transzcendentalizmusnak abbdl a tételébdl is,
hogy a természetnek mint isteni teremtésnek az dbrazolasakor annak jelent6sé-
géhez mérten kell mlvészi teljessegre torekedni.

A Hudson River iskola transzcendentalizmusa - George Innes

A fliggetlenségi haboru utan az Egyesiilt Allamokban erére kap6 nemzeti 6ntu-
dat és a romantika egylttesen teremtették meg az igényt a természetben felmu-
tathatd fenséges amerikai koncepciojara. Essay on American Scenery cim(i irasaban
Thomas Cole, a Hudson River iskola alapitoja megel6legezi a vélaszt azokra az
eurdpai vadakra, amelyeket majd csak negyvendt év mulva foglal 6ssze az Art
Amateur fentiekben mar idézett passzusa. ,,Bar az amerikai t4j sok mindenben nem
hévelkedik, ami az eurdpaiak szamara értéket jelent, mégis olyan dicsfény dvezi, oly gaz-
dagségot rejt, ami Eurdpa szdmara ismeretlen. [...JA civilizalt Eurdpa sajat primitiv
alapjait mara vagyfelszamolta, vagy teljesen atalakitotta. A mi nyugati vilagunk gyorsuld
tempdban kdzelit ehhez a kultirahoz, de nalunk a természet még megbrizte eredeti erejét.
Sokan vannak kozttink, akikfajlaljak, hogy a megmiivelt, benépesitett terliletek ndvekedé-
sével lassan elenyészik a vadonfenséges allapota. A maganossag ezen tajairdl a természet
kezét még le nem vehette. Osvényeit rova szellemiink a legmélyebb tudatallapotokhoz,
olyan régiokba is elér, amelyet emberi kéz megteremteni nem képes. Itt megtapasztalhatjuk
ateremtd Istennel kapcsolatos képzeteinket, ateremtett vilag romlatlan &llapotét, s mindez
az drokkévalofolotti tlinédésre késztet." (Cole 8- Sajat forditas)

Az idézethdl is vilagosan korvonalazddik az az eréfeszités, ami az (eurd-
pai dominanciaval szemben meghatarozott) amerikai identitdsban 6sszekoti a
romantika természetfogalmat az elmélyilés allapotaval, és az isteni teremtést
a transzcendens meditacioval. Paal LaszI6 az egyetlen barbizoni festd, akinek
poétikaja rimel a fent felsorolt jellemz6kre: az erdélyi m(ivész azonban Euré-
pa perifériaja fel6l védelmezi identitasat a nyugati dominanciaval szemben.

Az erdén tul

Padl Laszlo kései festményei megujuld Kisérletet jelentenek arra, hogy az is-
métlédé tajban, azonos kompozicidban ragadjdk meg a lathatatlan valtozast.
A fényviszonyok apro eltéréseinek, a szinek finom dmyalatvaltozésainak meg-
festése olyan meditacios gyakorlatot kdzvetit, ami a kdltészet belsé tereihez, a
lélek valosagéhoz vezeti el a tekintetet. Paal egy levelében ars poeticaként arrol
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ir, hogy a fest6: lelke minden koltészetét akarja kifejezni...", mert a leg-
fébb feladat ,,... az er6t sajatunkka tenni, a mi altal homalyos alomképiinket,
mely a kebelben hatarozatlan alakban él, vilagosan, mindenkire nézve érthetd-
en fejezhetjik ki" (Idézi: Lazar 311). Az az impresszionista realizmus, amely a
barbizoni iskola esztétikai keretéll szolgélt, nem a valdsagh(iség (vraisemblance,
verisimilitude) kritériuméara épult. Az akadémizmus formai merevségével szem-
ben meghatérozott realizmus a mlterembdl kilép6 festd szabadsagét tételezi, a
latvany értelmezésének kotetlenul feltaruld lehet6ségeire utal.

Paal LaszIo lirai realizmusanak kivételes teljesitménye abban &ll, ahogyan a
lombkoronan, felh6kon atsz(r6dd fénypaszmak tulvilagi jellegét megragadja
képein. Az a jelenlét, ami athatja ezeket a festményeket, az otthonossag és ide-
genség fesziltségébdl szarmazd hitelességnek kdszonhet6. A barbizoni kortér-
sak, akik kirandulni jartak ugyanezen fak kozé, a kalandos szépséget festették
meg pittoreszk képeiken. A francia fest6k szdmaéra a természet képpé formala-
sa els6sorban stilisztikai, technikai kihivast jelentett. Daubigny sz6 m(itermet
épitett, hogy a Szajnan hajozva Gjabb és Ujabb véltozatos, szemet gyonyorkodte-
t tajat festhessen meg. Ez alapvet6en mas impulzust mutat, mint annak a Paal
Laszl6nak a mlvészete, aki szamtalan alkalommal, valtozatlan poziciébol festi
meg ugyanazt a néhany féat, erdei utat. A magyar fest6 hosszl éveken at szivta
magaba tekintetével ugyanazt a fontainebleau-i tajat. A festmények szerkesztése
visszakdszon mas, Erdélyben készitett képein is. Ismétléd6 elem A berzovai Gt
(1871), vagy a Hazafelé (1871) cimd alkotasokon a taj képe mégott feldereng6 fény,
ugyanakkor a fény-arnyék viszonyok eltérése szembeottl6. A két erdélyi festmé-
nyen nem a taj szétnyild fuggonyenek résén odaatrol atszuremkedd fényt latjuk,
hanem horizontalisan szétterjedd, vibral6 megvilégitast. Az ott itthonna valik, az
aton lévé tudat itt van Transsylvanidban: sz6 szerinti forditasban ,,az erd6n tal".

A magany fensége

Paal Laszl6 Barbizonban remetei maganyban élt. Elszigeteltségének egyik oka,
hogy sajatos stilusa nem illett az impresszionista pittoreszk kénnyedséget ke-
resd parizsi Szalon vilagéba, amely majd csak élete alkonyan, harom évvel
halala el6tt itéli oda az ahitott elismerést az Ut afontainebleau-i erddben (1876)
cim( festményéért. Ezutan nem sokkal azonban mar dolgozni sem tudott, mert
krénikus betegsége - egyedullétének masik oka - élete utolsd két évében ezt
mar nem tette lehet6vé. Tarstalansaganak harmadik magyarazata befelé fordu-
16 személyiségében kereshet6. Munkécsy sikeresen épitette fel azt a miigyij-
t6kbol, szakértékb6l, képkeresked6kbdl, patronusokbol allo kapcsolati halét,
amelynek segitségével képes volt tehetségét a nemzetkdzi mivészeti arénaban
érvényre juttatni. Paalt azonban nem csak introspektiv alkata, személyiségének
sOtét tonusai akadalyoztédk ebben, nagy labon €l6 apjatol nem tanult meg be-
osztassal éIni, anyagi gondjai a baréati segitség ellenére egy id6 utan allandéva
valtak. A felh6tlen périzsi derlit sugarzé szalonok vilagaba a legkevéshé sem
illett képeivel ez a bords hangulaty fiatalember, aki egy id6 utan otthonrol is
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egyre rosszabb hireket kapott. Egyik levelében igy ir: ,,A sorsotfel nem tart6z-
tathattam, s nyomorba jutottam... Apam és batyam borténben vannak, nevilk meg van
becstelenitve... Anyam beteg, csaknem egészen megvakult, minden gyamolitas nélkal
all most... Kész csoda, hogy egészen meg nem bolondultam...” (Idézi: Bényi 47-48)

Padl életutja ett6l a ponttdl fogva egyenes Uton vezet a teljes introspekciéhoz,
s ennek a folyamatnak az allomésait 6rokitik meg fontainebleau-i tajképei is.
1873 utén sorra keszlilnek azok a festmények, amelyek azonos témavélasztésa,
jOl 6sszevethet6 kompozicios szerkezete megfeleld statikussagot biztosit a lel-
ki folyamatok finom rezdiiléseinek megragadasahoz. A bevezet6ben emlitett
harom remekm(von kivil a lelki t4j valtozasai szamos mas tajképen is végig-
kovethet6k: Naplemente (1873), Erdei Ut (Founteainebleau-i erdd) (1873), Erdd sze-
le (Borus t&j) (1874), Nyirfaerdd (1875), Oszi hangulat (1875), Ut afontainebleau-i
erddben (1876), Erdei Ut (1876), Founteainebleau-i erdd (1876), Erdd belseje (1877),
Barbizoni erdd (1877). A festmények feldlelte folyamatot érdemes két kép kont-
rasztjaba helyezni; kiindulési pontként az 1873-as Es6 utan, 6szi hangulat (Nap-
nyugta) cimd festmény humanizmusat és jatékos derdjét tekinteni, hogy aztan
eljussunk az 1877-es Erd6 mélye bortsan szikar fenségeséhez.

Ha 0Osszevetjik Paal Laszlo festményeit a fontainebleau-i iskola tébbi je-
lesének tajképeivel, szembettld, hogy az utdbbiak impresszionizmusat a
magyar fest6 komor, stlyos abrazolasaihoz képest az élénk ténusok széles
repertodrja, expressziv szinharmonia, a lekerekitett formak lagysaga, puha
ecsetkezelés, néhol jatékossag jellemzi. A szinvilag meleg béja, a valtozatos
formék pittoreszk kalandozéasa a természet nagyszer(i pompéjaval parosul.
A grandidzus hatast az impresszionizmus virtu6z és gazdag eszkoztara csak
tovabb fokozza. Példaként szolgalhatnak Charles-Frangois Daubigny Kereszt(t
a sasfészkénél, Fontainebleau-i erdd (1843-44), Théodore Rousseau Fontainebleau-i
erd6 (1849-1855), valamint Narcisse Virgile Diaz de la Pena A fontainebleau-i
erd6 (1867) és A fontainebleau-i erdd, Gsszel (1871) cim( tajképei.

Hazafelé

Teljesen més elvek szerint épll fel a Paal Laszlé képeibdl kibomld esztéti-
ka, amely az 1870-es évekre teljesen kiforrott. 1871-ben rovid erdélyi kitér6t
tett belgiumi, hollandiai utazésa soran, hogy meglatogassa szeretett varos-
at, Berzovat. Ekkor készult a Berzovai Ut cim( rendkivil nyugtalanito tajkép.
A festmény tisztelgés az otthon, a szuléfold el6tt, de a kép alomszer( megfo-
galmazasa sokkal inkabb utal arra, hogy a festmény témaja az emlékezet, s nem
maga az otthonossag helye. A jelenet a kimerevitett pillanat id6tlenségét, fensé-
gessé emelt drokkévaldsagat kozvetiti. Ezt a hatést erdsiti, ahogy a furcsa deren-
géssel fenyl6 égboltbeomlik a kép kozepe irdnyaba, épp addig a pontig, ameddig
a folyokent hompdlygé Gt vezeti a tekintetet. Az Ut felliletén tiikr6z6d6 alak az
egyetlen fliggbleges elem a képben. Kimerevitett testtartasa szembeszokden ter-
mészetellenesnek hat. Az utca, ahaz, a fak mind ugy déInek a kép centruma folé,
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mintha a kép felszine mdgotti lathatatlan erd vonzana oda 6ket. Ezt az er6t fejezi
ki a hattérbdl besziiremkedd tompa izzas, ami a kép felsé harmadaba helyezett
lombkorona kontrasztjaban folyamatosan erésddni latszik. Minden mozdulat-
lan, a képen a furcsa fény mégis derengén orvénylik, kavarog tovabb.

Ugyanebben az évben készll a Hazafelé cim(i képe is. A kompozicié na-
gyon hasonl6 az el6z6 m( szerkezetéhez, de fontainebleau-i festményekkel is
vonhat6 parhuzam, amennyiben a kép ellendll az akadémizmushoz kapcsol-
hatd értelmezéseknek. Az Ut itt is puszta szerkezeti elemként tlinik fel, nem
diszitik az allegorizalas jegyei, sem az életpalya metafordjanak didakszisa.
A befogadd szdmara megnyilé festmény nem a tlin6dés targyaként ajanlja
magét, de nem is a gyonyorkddtetés impresszionista eszkdze. A képben egy
torténés jatszodik le: lezajlik az athaladas aktusa. Az ut folfelé emeli a tekin-
tetet, mikdzben a képet a magasbol elnyel6 fénysav aszimmetriaja fokozatos
mozgast indit a kdzponti sotet folt mogott felsejlé ismeretlen, lathatatlan cent-
rum felé. A befogadas hataratlépéssé valik, de a hely, ahova a figyelem meg-
érkezik, értelmezhetetlen a kép kompozicidjaban. A kép szerkezete ugyanis
ezt a feltaruld teret dGnmagén tallévéként hatdrozza meg.

A két festmény olyan el6képnek tekinthet, mely a fontainebleau-i tajképek
addigi esztétikajat alapvetéen befolyésolta és megvaltoztatta. Az otthonhoz vald
kettds viszony beéplil az elkdvetkez0 évek Uj tajképeibe. Ezzel a Paél LaszI6 kultu-
rélis identitaséban jelen 1évd két elleniranyu (tvolodd és kozelit6) mozgés meg-
hatarozé modon kuloniti el tjképfestészetét a barbizoni palyatarsak maveitdl.

A fontainebleau-i erdd

Ha a fenti két képet dsszevetjuk a fontainebleau-i festményekkel, kdzos jel-
lemz6kként az égen derengd fényt, a fak sotétld sziluettjét, az ezekbdl ara-
do6 meditativ atmoszférat talaljuk. Az otthon emlékezete a Berzovai Ut és a
Hazafelé cim( képeken eltakarta, sotétben tartotta a fény kdzponti forrasat.
A fontainebleau-i tajképek hasadékai éppen a heterotopia, a radikalis tAvolsag
fel6l nyilnak meg az otthonossag terei iranyaba. Ezeken a festményeken csak
elvétve vagy egyaltalan nem figyelhetiink meg emberalakokat; eseményre, bar-
milyen mozgéasra nem talalni utalast. A fasor dvezte (it nem oldalrdl vezet a kép
kdzepe felé, hanem a kép felezési pontjabol figgblegesen emeli a tekintetet a
fak kdzt megnyil6 hasadékra. A hangsuly az ecsetkezelésbél &rado energian,
a textura rejtelmes arnyékain, az egybeolvado sziluettek fliggonyszeri feliile-
tén van, de mindenekel6tt a kdzponti fehér fényforréasra esik. A kiaramlé fehér
fényben az eseményeit6l megfosztott t4j, a kompozicio és az azt befogado te-
kintet egyarant feloldodik. Az impresszionista jegyeket ezeken a kései képeken
felulirja a luminista érzékenység. Hasonl6 poétikai folyamatra a tengerenttlon
taldlunk parhuzamot Paal Laszlé egy amerikai kortarsa személyében: Raph
Albert Blakelock maga is jol ismerte a barbizoni iskola poétikai elveit. Blakelock
sorozatban festette tajképeit, amelyek uralkodd eleme a kép kozepén elhelye-
zett Hold: Holdfény (1885), Vizesés, holdfény (1886), Holdfény szonata (1889-1892).
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A tekintet hianya

Padl Laszlot két kronikus betegség is kinozta, amelyek annyira legyengitették
szervezetét, hogy 1877 nyaran elesett, és slyos fejsériilést szenvedett. A baleset
utan allapota rosszabbra fordult. Két évvel halala el6tt Munkacsy meglatogatta
otthonaban, hogy kamaszkori pajtasarol, az ekkor mar nagybeteg Paalrél elké-
szitse a mlivészettdrténet talan legkiléndsebb portréjat. A kép szemléléje nem
kaphatja el a portrén megfestett m(ivész pillantasat, mert Paal tekintete a fest-
mény szemlél§je szamara lathatatlan és megismerhetetlen tavlatokba réved.
Jelen is van a képen, és mégsem: az elforduld testtartas, a festmény elidegenit6
kompozicidja jelzi, val6jaban tavol jar. Atmeneti allapot ez: az arc finom meg-
vilagitasat koruloleli a képet dominald sotétseg, amelynek kdzéppontjaban ott
dereng a kdzponti alakot eltlintet§ egyszerre ismerds és idegen, attetszd fény.
Annak ellenére, hogy Paél LaszI6 nemzetkdzileg jegyzett tajfestbje volt a bar-
bizoni iskolanak, munkéassaga Magyarorszagon alig volt ismert 1902-ig, amikor
végul itthon is kiallitasra keriltek tajképei. Korai halalaval véget ért egy nagy fes-
t6 palyaja, és megkezd6dott Paal LaszI6 igezé miivészetének id6tlen ragyogésa.

(A tanulmény angol nyelvi{ valtozata a Hungarian Review 2017. januéri
szaméban olvashatd.)
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